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Introducao. Entre a razao e a poética

Reconhecido como um dos principais pesquisadores da semiftica greimasiana, Claude
Zilberberg, a maneira de Janus, a divindade romana, manteve sempre uma face voltada para os
antecedentes da teoria e outra mirando um futuro que dependia justamente do sucesso da sua propria
intervencao nessa ciéncia. O mesmo entusiasmo com que durante pelo menos trés décadas lancou
novos conceitos a cada artigo publicado serviu também para promover uma busca incessante de
respaldo epistemolégico as tais novidades, sobretudo nos fundamentos linguisticos e estruturais que
deram origem ao projeto semidtico. Quando ndo era suficiente, o autor procurava o apoio de
pensadores de diversas areas e épocas que tivessem de algum modo manifestado o mesmo género de
preocupacdo com o sentido, em especial aqueles comprometidos com a reflexdo poética e artistica.
Aliés, eterno apaixonado pela razao e pela poética, Zilberberg comecou descrevendo essa tltima com
os instrumentos tipicos da racionalidade semiétical, até que, num determinado momento, inverteu o
processo e passou a reconstruir a teoria a luz das dinamicas tensivas sugeridas pela poesia, pela musica
e pelas artes em geral2.

Embora tenha chegado a uma concepc¢io tedrica bastante pessoal, de certo modo distante dos
principios basilares da semiotica de Greimas (representados, por exemplo, pelo percurso gerativo e
pelo esquema narrativo), Zilberberg jamais se posicionou como dissidente da proposta inicial fundada
pelo autor lituano-francés. Costumava dizer que apenas trazia um novo ponto de vista para o
enriquecimento de uma teoria cuja ambicgio era nada menos que compreender melhor a construcido do
sentido. Apreciava o engenho do modelo descritivo consolidado no Dicionario de Greimas e Courtéss,
mas sentia que o pensamento analitico utilizado para gerar suas categorias narrativas e discursivas nao
contemplava os conteiidos emocionais e as oscilacoes de afeto que participavam de quase todos os
textos, especialmente os de natureza artistica.

O interesse do semioticista francés pelas artes poderia ter adocado sua linguagem de
pesquisador, como ocorria em geral com os teéricos que se devotavam a estética (o exemplo mais
préoximo na década de 1970 era o de Roland Barthes), mas, ao contrario, quanto mais introduzia o

horizonte poético nos estudos semibticos mais imbuia-se das ideias de Ferdinand de Saussure e do

1 Um de seus primeiros trabalhos de folego foi uma anélise semidtica da obra de C. Baudelaire : Une lecture des
Fleurs du Mal, Tours, Mame, 1972.

2 Basta dizer que entre os principais parametros de seu modelo tensivo constam o andamento [tempo] e a
tonicidade.

3 Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, Paris, Hachette, 1979.
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estruturalismo radical de Louis Hjelmslev e Viggo Brendal, exigindo de seus leitores uma iniciacao
pouco comum mesmo no mundo tedrico. Essa caracteristica ainda permaneceu nos tltimos escritos de
Zilberberg, embora seu esforco final de sintetizacdo e coerentizacdo do modelo tensivo tenha
demonstrado certa independéncia desses grandes linguistas e, na medida do possivel, alguma
autonomia na formulacdo dos principios diretores do seu projeto. Essa nova condicdo pode ser
claramente depreendida da leitura de suas obras derradeiras, particularmente, Eléments de
grammaire tensive (2006) e La structure tensive (2012), assim como da proposta de formacio
progressiva de um glossério dedicado a sua metalinguagem especifica.

Na entrada dos anos 1980, quando Greimas e seus assistentes mais proximos comecgaram a
considerar a possibilidade de estudar seriamente os fendmenos perceptivos e os estados sensiveis que
constituiam o universo passional do sujeito semiético, Zilberberg ja vislumbrava um plano mais
abstrato contendo os limites e os graus pressupostos pelas nog¢des modais e actanciais do nivel
narrativo. Chegou a publicar um livro, em 1981, que adicionava ao modelo padrao algumas dezenas de
verbos com fung¢bes modais para cobrir parte desse fluxo modulatério responsavel pelas demarcagoes e
segmentagdes do sentido4. Acostumada a operar com algo em torno de seis ou sete verbos modais, a
pequena comunidade semidtica ndo via como absorver aquela profusdo de metapredicados e
intencionalidades que perdia, por falta de economia metodologica, o seu valor operacional. O proprio
pesquisador logo trocou a reproducao difusa dos conceitos pela concepc¢ao de um plano especifico para
o estudo desses fluxos ondulatérios que ora se contraiam, ora se dispersavam, dependendo do grau de
intensidade a que estavam sujeitos no decorrer de um ato enunciativo.

A necessidade de instituir um enfoque tensivo no 4mago da teoria comecava entdao a tomar
corpo. Uma unica nocdo, porém, dava ensejo a esse tipo de investigacdo no interior da malha
conceitual ja consagrada pela semiética : a timia. Essa “disposition affective de base”s tornou-se uma
entrada, ainda que “timida”, no mundo subjetivo do ser semidtico, a partir da sua percepgido dos
fendmenos exteroceptivos e de sua integragdo numa esfera axiologica da sociedade. Sob a égide dessa
categoria timica, a semidtica classificava as déixis contrarias do quadrado semi6tico como euféricas ou
disféricas, mas nao se permitia ir além desse semantismo bastante vago. Para Zilberberg, esse canal de
ingresso na subjetividade foi suficiente para que retomasse em outras bases a conhecida tese do
isomorfismo entre forma de expressao e forma do conteiido®, agora nao mais pelo levantamento dos
tracos fonémicos ou sémicos, mas, sim, pela adocao, nos dois planos da linguagem, de critérios
prosédicos. Sua investigacdo comegou justamente por uma avaliacio teérica do universo timico : “Le
thymisme serait structurellement prosodique, et se manifesterait tantét sous l'espece de
laccentuation, tant6t sous celle de la modulation”. Em seguida, criou para si um projeto que
denominou “prosodizagio do contetido”®, cujo desenvolvimento o levou até a publicagdo de La

structure tensive (2012).

4 Essai sur les modalités tensives, Amsterdam, Benjamins, 1981.
5 Sémiotique. Dictionnaire, op. cit., p. 396.
6 L. Hjelmslev, Prolégomenes a une théorie du langage, Paris, Minuit, 1971, p. 77.

7 C. Zilberberg, “Défense et illustration de I'intensité”, in J. Fontanille (org.), La quantité et ses modulations
qualitatives, Limoges e Amsterdam, Pulim e Benjamins, 1992, p. 104.

8 C. Zilberberg, “Esquisse d'une grammaire du sublime chez Longin”, Langages, 137, 2000, p. 104 ; J. Fontanille e
C. Zilberberg, Tension et signification, Liege, Mardaga, 1998, p. 110.
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1. A matriz da tensividade

1.1. Resolucao da foria

Nos ultimos anos da década de 1980, Greimas e seus colaboradores mais proximos ja vinham
utilizando progressivamente o conceito de foria nos contextos discursivos antes reservados a nogao de
timia, nao apenas pela evidente motivacao morfologica — afinal essa categoria articulava-se em euforia
e disforia —, mas também por seu sentido original associado a uma “forga para levar adiante”, o que
poderia explicar o impeto manifestado pelo sujeito quando altamente sensibilizado num determinado
estado passional. Ao lado das oscilagoes tensivas, reservadas a percepcao do ser semiético, a foria daria
conta principalmente dos casos extremos, em que os aspectos sensiveis retirassem do sujeito o
controle da situacao ou a capacidade de sustentar a propria racionalidade. Greimas havia examinado
diversos casos dessa natureza no ambito da literatura ao escrever sua tltima obra exclusiva, e muito
celebrada, De I'Tmperfection’. Nessa ocasido, caracterizou-os como experiéncias extraordinarias que
provocavam uma fratura no discurso e remetiam o sujeito para lugares imprevisiveis onde os
sentimentos superavam as medidas da percepgao. Essa ideia foi definitivamente incorporada a teoria
geral no livro Sémiotique des passions, lancado poucos anos depois por Greimas e Fontanille?©.

Participante ativo dos seminarios conduzidos por Greimas, Zilberberg abracou o conceito de
foria nao apenas na acepcao adotada pela equipe, mas sobretudo como uma espécie de matriz da
aspectualizacdo, que, segundo os seus estudos, teria precedéncia logica em relagcdo aos niveis narrativo
e discursivo. A continuidade forica foi sempre concebida pelo autor como sequéncias entoativas
direcionadas ora a tensdo, ora ao relaxamento, algo semelhante a cadéncia ritmico-melddica da frase
que a retorica dividia em protase e apédose, mas também como fluxo portador de saliéncias e
“passancias”, homologaveis respectivamente as nog¢oes de intenso e extenso, no sentido formulado por
L. Hjelmslev't. E nessa tltima acepcdo que Zilberberg investe anos de sua pesquisa mostrando a
interacao dialética entre elementos locais, compactos e “implosivos” (acentuais, no plano da expressao,
e nominalizantes, no plano do contetido, ambos intensos segundo Hjelmslev) e elementos globais,
difusos e “explosivos” (modulatérios, no plano da expressao, e verbalizantes, no plano do contetido,
ambos extensos para o dinamarqués), os primeiros elementos definindo a concentracao espacial e a
espera temporal que tendem necessariamente a processualizacdo, e os demais definindo o
desdobramento e a expansao sintagmatica que ocupam a cena com seus movimentos sinuosos ou seus
torneios explicativos, mas que tendem a gerar nova contracao tonica ou nova sintese.

Portanto, a foria de Zilberberg ja traz valores de limite ou demarcacao que funcionam ao lado de
valores de fluxo ou continuidade, o que permitiu que o teérico propusesse em meado dos anos 1980
um nivel do percurso gerativo especificamente reservado ao “fazer missivo”2. Entre as tensbes que
mobilizam a foria e os valores continuos ou descontinuos inscritos nas modalidades — consideradas
pelo autor também como um nivel a parte —, teriamos entdo as escolhas missivas do enunciador,

contemplando ora o fazer remissivo, com suas paradas, concentracoes e consciéncia temporal (espera

9 De I'Tmperfection, Périgueux, Fanlac, 1987.

10 Sémiotique des passions, Paris, Seuil, 1991, p. 18.

11 L. Hjelmslev, Le langage, Paris, Minuit, 1966, p. 145.

12 C. Zilberberg, Raison et poétique du sens, Paris, P.U.F., 1988, pp. 97-113.

Actes Sémiotiques n°123

2020 3



ou reminiscéncia), ora o fazer emissivo, com suas difusoes, retomadas do curso narrativo e ocupacoes
espaciais. Esse texto deixa claro que as modalidades pressup6em valores missivos, mais abstratos, que
respondem por seu funcionamento aspectual. Sao os valores emissivos, por exemplo, que definem a
incoatividade prépria do querer ou mesmo a capacidade de prosseguir propria do poder, assim como,
por outro lado, os valores remissivos instruem a interrupgdo promovida por um dever ético e até as
avaliagcbes periddicas ou terminais praticadas pelo saber. Do mesmo modo, no nivel narrativo, as
relagGes entre os actantes destinador e destinatirio em busca de acordo sdo puras manifestacoes do
fazer emissivo, bem como as interacdes entre sujeito e objeto, em especial quando essa tltima fungao é
a parte faltante para que o sujeito complete sua identidade. No entanto, essas mesmas relagGes,
subjetais e objetais, podem ser regidas pelo fazer remissivo, de modo que teriamos entio, de um lado,
rupturas polémicas entre sujeito e antissujeito e, de outro, descontinuidade entre sujeito e objeto, o
que pode fazer desse tltimo um abjetos.

A importancia desse capitulo, divisor de aguas na carreira do semioticista, confirma-se nao
apenas pelo teor inusitado da proposta, mas também por algumas ocorréncias pragmaéticas que
estiveram associadas a sua produgdo. O autor chegou a preparar e publicar trés versoes desse texto até
encontrar o formato ideal que se consagrou como capitulo do livro Raison et Poétique du sens (1988).
Na primeira, langou a ideia que comentamos acima sob o titulo “Immanence et transcendance du
polémique”, no Bulletin do Groupe de Recherches Sémio-linguistiques, em 1984. Dois anos depois, ja
com o titulo definitivo, publicou a versdo mais extensa desse trabalho na revista canadense RSSI.
Empolgado com as descobertas obtidas no tratamento das nogdes de tempo e espago subjetivos,
Zilberberg enviou o texto original para a apreciacio do filésofo Paul Ricceur. A leitura atenta e
interessada desse pensador converteu-se em carta de resposta ao semioticista, o qual, imediatamente,
providenciou sua publicacdo como uma espécie de posfacio ao seu artigo no volume 6 da revista
mencionada. Era a sancio de que precisava numa fase em que suas ideias e seu modo de escrever
pareciam demasiadamente afastados da tradicao semiética.

De fato, o fazer missivo converteu-se na melhor explicacao analitica da nocao de foria. Tratava-
se, entdo, de um fluxo orientado e acidentado que alternava seus “afluxos” com momentos de “refluxo”
e que servia de ponto de partida para a compreensdo da semiose inerente a construcido do sentido,
tendo em vista que tais caracteristicas eram encontradas tanto no plano da expressdo quanto no plano
do contetido. Esse viés significa, por outro lado, que a face de Zilberberg voltada ao passado jamais se
satisfez com o padrido de abordagem do conceito de foria adotado pela semiética de entdo, bastante
comprometido com o universo passional do sujeito, mas distante da epistemologia linguistica que
gerou a teoria como um todo. Para Greimas e Fontanille, a foria trazia um complemento a tensividade,
pois era capaz de expressar, ao lado da percepcdo, um sentir global oriundo do préprio “corpo” do
sujeito semiodtico, principalmente nas situacoes extremas em que ainda nao se manifesta a mediagao
cognitiva. Ora, para o criador do enfoque tensivo, a nogdo de foria tinha uma procedéncia mais técnica
e seus componentes principais ja estavam projetados no modelo da silabagado de F. de Saussure. Essa

perspectiva é a base do que ja foi definido aqui como prosodizacao do contetdo.

13 C. Zilberberg, Raison..., op. cit., p. 108.
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1.2. Semiética da silabacao

A consecugdo sildbica manifesta-se pela alternancia de seus constituintes fundamentais, a
implosao (>) e a explosdo (<), ao longo da cadeia falada. O primeiro retrata o inevitavel fechamento da
sonoridade logo apods o seu pico de abertura e o segundo, a tendéncia a abertura assim que a série
fonica atinge seu maior grau de fechamento. O mais importante é que esses constituintes sdo definidos
por suas fun¢des mutuas e contextuais na sequéncia sonora da linguagem e nao pelos fonemas ja
conhecidos previamente como vogais e consoantes. Saussure ilustra o seu raciocinio demonstrando
que a vogal “i” pode exercer a funcio de soante em “fidele” (f<i>d-...), mas pode também operar como
consoante em “pied” (p<i<e>d), jA que neste caso a func@o de soante recai sobre “e”4. No inicio de
“pied”, encontramos um elo explosivo (<<), isto é, uma gradacdo que conduz a abertura sonora
maxima nesse contexto (em “e”), mas podemos também ter um elo implosivo (>>), como acontece no
interior da palavra “porte” (p<o>r>t), que perfaz a gradacdo contraria em direcdo ao fechamento
maximo. Foram essas micro-orientacdes indicadas pelos elos que instigaram Zilberberg a propor as
nocoes de ascendéncia e descendéncia [décadence] (tratadas adiante) para explicar, no plano do
conteudo, as direcGes tensivas, do menos ao mais e vice-versa.

Sabe-se ainda que, de acordo com Saussure, a passagem da implosdo para a explosdo (> | <)
provoca o efeito de fronteira de silaba, ou seja, de fechamento seguido de abertura da sonoridade, o
que, no plano das quantificacdes subjetivas do contetido, poderia equivaler a transicio do somente
menos ao menos menos ou diretamente ao mais mais. Por outro lado, a passagem da explosdo para a
implosdo (< >) responde pelo efeito de ponto vocalico, de abertura seguida de fechamento, o que, no
plano do contetido, pode representar a transicao do somente mais ao menos mais ou diretamente ao
mais menos. (Retornaremos mais abaixo sobre esse ponto, infra 2.2 e fig. 2). O semioticista concebe
essa silabacdo ndo apenas como uma aspectualizacdo profunda — gerando, como vimos, a
modalizacdo, a actancializagdo e os processos discursivos — mas, sobretudo, como a mais genuina
expressao prosodica (acento e modulacao) do que ocorre nas alternancias direcionais do contetdo,
formuladas como esquemas ascendentes e descendentes, e nas correlages inversas entre intensidade e
extensidade. Vejamos como se da essa concepgao.

A primeira implosao’s traz consigo a funcdo de soante que coincide com o auge do ponto
vocélico. Na perspectiva prosddica, esse ponto refere-se ao acento. O fechamento da sonoridade
proprio da implosao (>) realiza, no plano da expressdo, o que o assomo, ou a parada forica, ocasiona
no plano do contetido : sobrevém com intensidade no campo de presenca como se fosse o climax de
um esquema ascendente. Os trechos literarios descritos por Greimas em De I'Tmperfection retratam
exatamente esse momento implosivo, esse assomo, que fratura o cotidiano do sujeito e que pede
imediata resolucdo cognitiva. Essa Gltima responde pela parada da parada, expressao engenhosa do
autor francés para designar o processo de extensao, resolucao e explicacao que desfaz o impacto do
fendmeno inesperado. Se voltarmos ao plano da expressao e as regras da silabacio, estaremos aqui na
fase explosiva (<) em que ocorre a abertura da sonoridade. Se retomarmos o ponto de vista prosddico,

estaremos em plena modulacdo. Tais processos descrevem o esquema descendente cujas operacoes

14 F. de Saussure, Cours, op. cit., p. 88.

15 Dizemos primeira implosdo porque pode haver outras na mesma sequéncia, como vimos no caso do elo
implosivo.
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extensivas contribuem para diluir o choque provocado pelo acontecimento que irrompe com relevancia
na vida do sujeito.

Essas relacdes definem, segundo Zilberberg, o isomorfismo entre os planos da linguagem.
Acento e modulagido correspondem a assomo e resolu¢do. A complexidade tensiva da silabagio é
notéria quando verificamos que a implosdo (ou acento ou assomo) caracteriza-se por concentrar a
extensidade e aumentar a intensidade, enquanto a explosdo (ou modulacido ou resolucao) retrata a
expansao da extensidade como forma de diluicdo da rapidez e da tonicidade. Se a proséddia regula o
ritmo entre acento e modulacdo, a consisténcial® regula a sintaxe entre intensidade e extensidade.
Quando deparamos com os conhecidos diagramas tensivos expressando as correlagdes entre
dimensoes intensiva e extensiva nem sempre nos damos conta de que esse modelo paradigmatico
advém de um pensamento temporal e sintagmético projetado por Saussure na célebre silabagido. A
parada prevista pela implosao define a rea acentual no plano da expressio e os valores de absoluto no
plano do contetido, bem como o apice da direcio ascendente em ambos os planos ; a resolucio (ou
parada da parada) prevista pela explosao define a 4&rea modulatéria no primeiro plano e os valores de
universo'” no segundo, além de partir para a difusdo e mistura dos valores, ambas associadas a direcao

descendente. Esse quadro passou a representar o enfoque tensivo das duas altimas décadas :
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.ff’-‘
3 -
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5 7
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valores de universo
. s
- - -
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concentrado difuso

extensidade

Figura 1. Areas tensivas (baseado em C. Zilberberg, Eléments de grammaire tensive,
p. 57).
Portanto, para Zilberberg, é a silabacdo que cria o tempo gerador da forma semibtica, assim
como o ponto de vista teérico cria o objeto de investigagdo na famosa formulagio de Saussure 8. Pois,
em trabalhos distintos, o semioticista ndo hesita em dizer que tanto o ponto de vista quanto a silabagio

constituem uma poiese 19, a0 que acrescentamos, na histéria da linguistica e da semiética.

16 Esse conceito aparece em Tension et signification, de Fontanille e Zilberberg (op. cit., p. 85), mas até o
presente nao se consolidou na teoria tensiva.

17 Os valores de absoluto sdo gerados pelas grandezas que ingressam no campo de presenga causando impacto do
ponto de vista da intensidade e concentracido do ponto de vista da extensidade. Ao contrario, as grandezas que
surgem no cruzamento da tenuidade com a difusdo produzem os valores de universo, pois combinam pouca
intensidade com alto grau de abrangéncia.

18 Cours, op. cit., p. 23.

19 C. Zilberberg, “Retour & Saussure ?”, art. cit., p. 38 ; Eléments de grammaire tensive, Limoges, Pulim, 2006,
p. 25.
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1.3. Espaco tensivo

Evidente que o isomorfismo nao se manifesta sem as necessarias adaptagdes a natureza de
ambos os planos da linguagem. O mundo férico, ou timico, apresenta apressamentos e retardos, por
exemplo, que o diferem do encadeamento ordenado e “frio” das unidades silabicas. Além da simples
contencao de um processo (parada da continuagido) no plano do contetido, podemos ter sua retencio
(continuac@o da parada) por tempo indeterminado até que chegue uma nova distensao (parada da
parada) para recobrar a continuidade suspensa. Nesse ponto, Zilberberg sempre se serviu das ideias de
Paul Valéry que distinguem o sujeito surpreso (atrasado em relacdo ao objeto inesperado) do sujeito da
espera (adiantado em relacdo a um objeto ainda nio alcangado) e sublinham as diferencas de ritmo

das duas abordagens :

Tandis que dans la syllabe saussurienne implosion et explosion sont dans un rapport de
consécution, I'explosion ou la résolution thymique peuvent étre différées, retardées par

intercalation d’un temps particulier, celui de I’attente.2°0

Considerando que o sujeito da espera — e seu correlato objetal, o exercicio — ja experimentou
décadas de gloria no campo narratolégico da pesquisa semiotica, o interesse de nosso autor orientou-
se cada vez mais para o sujeito “surpreso” e para a area dos valores de absoluto, onde foi situado
também o conceito de acontecimento. Por isso, durante certo tempo, as principais categorias
selecionadas como critério de anélise tensiva foram o andamento, a duracdo e o espaco. Afinal, o que
define um acontecimento senao o seu ingresso veloz num campo de presenca, reduzindo ao minimo
tanto a duragdo quanto o espaco subjetivo de um sujeito implicado ? Com o passar dos anos, porém,
motivado pela definicdo da palavra “acontecimento” em francés (événement : “ce qui arrive et qui a de
I'importance pour l'homme”— Micro-Robert), Zilberberg sentiu necessidade de associar a categoria do
andamento (“ce qui arrive...”, com seu traco de imprevisibilidade repentina — veloz, portanto) um
outro parametro, especifico para a tonicidade que estd implicita na expressdo “qui a de I'importance
pour 'homme”21, A partir de entdo, a intensidade ganhou duas subdimensbes, o andamento e a
tonicidade, e o estatuto de categoria regente, enquanto a extensidade permaneceu com a espacialidade
e, no lugar da duracéo, foi inserida a nocéo de temporalidade, ambas as subdimensées com estatuto de
categoria regida.

Ao atingir esse estagio da teoria, Zilberberg ja havia descartado dois pilares da semi6tica padrao,
ainda que jamais reconhecesse, como ja dissemos, seu desligamento das principais referéncias
greimasianas : afastara de suas analises tanto o percurso gerativo como o esquema narrativo. Depois
das insistentes tentativas para introduzir o nivel missivo (ou aspectual) entre os niveis tensivo (ou
férico) e modal do percurso gerativo22, todos esses considerados anteriores, em termos logicos, aos

tradicionais niveis narrativo e discursivo — que marcaram os principais trabalhos semibticos

29

20 C. Zilberberg, “Défense et illustration de I'intensité”, art. cit., p. 104.
21 C. Zilberberg, Eléments de grammaire tensive, op. cit., . 143.

22 Além do capitulo seminal ja comentado (“Pour introduire le faire missif”), Zilberberg dedicou pelo menos trés
estudos ao tema do percurso gerativo : “Conversion et réversion” in H. Parret e H.G. Ruprecht, Exigences et
perspectives de la sémiotique, Amsterda, Benjamins, 1985 ; os verbetes “Génératif” e “Transvaluation” in A.J.
Greimas e J. Courtés (orgs.), Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, 11, Paris, Hachette,
1986 ; e “Modalités et pensée modale”, Nouveaux Actes Sémiotiques, 3, 1989.
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realizados nas décadas de 1970 e 1980 —, o autor manteve os recursos da pressuposicao conceitual,
mais a maneira de Hjelmslev que de Greimas, e dispensou as no¢des de conversao ou manifestacao
gradativa dos niveis de significacdo. Além disso, repetiu em diversas oportunidades que a narrativa
ndo possui o grau de abrangéncia que a semidtica por muitos anos lhe atribuiu nem a prerrogativa de
representar teoricamente o “sentido da vida”. Costumava ainda lembrar que Greimas, em sua fase
derradeira, recomendava “sortir de Propp” e considerar a narrativa como apenas um dos caminhos
possiveis do sentido23.

O progressivo abandono dos esquemas actanciais por Zilberberg foi sempre proporcional ao seu
interesse cada vez maior pelo acontecimento. Em vez da ideia de existéncia por narrativas, o
semioticista sublinha uma passagem de Valéry na qual o poeta postula uma “existéncia por
acontecimentos”4, como, por exemplo, se as experiéncias extraordinirias descritas em De
UImperfection pudessem ser cotidianas e as ressemantizagoes nao fossem mais que manifestacoes da
prosodizagdo do contetido2s. Todo objeto de estudo passa entdo a ser avaliado pelo seu modo de
presenca no espaco tensivo, isto é, pelos valores adquiridos no cruzamento das dimensées e

subdimensoes definidas como intensidade e extensidade :

Selon I'épistemologie propre a la sémiotique tensive, la description d’'une grandeur n’est
possible qu’a partir de son immersion dans l'espace tensif ; la question s’énonce d’elle-
méme : quelles sont les dynamiques intensives, c’est-a-dire de tempo et de tonicité, et les
dynamiques extensives, c’est-a-dire de temporalité et de spatialité, que I'événement fait,

si I'expression est permise, vibrer 226

Se é proprio do acontecimento suspender a acdo em favor da sensacdo superlativa vivenciada
pelo sujeito, o periodo narrativo serd sempre uma fase posterior de desaceleracdo e recuperacio
progressiva do controle sobre a temporalidade. Alids, a temporalidade constitui, para Zilberberg, a
propria matriz da tensividade, ou seja, é o que subsiste em nossa mente toda vez que deparamos com a
disjuncao. Se depreendemos rupturas e retomadas num determinado processo é porque o ritmo esta
presente em nosso pensamento ; se separamos o significante do significado é porque a nocao de signo
nos permite conceber essa dualidade ; se isolamos alguns momentos da vida é porque o restante do
tempo nos serve de respaldo. Enfim, o tempo pode ser aquilo que se conserva em nossa mente quando
pensamos em passado, presente e futuro, mas pode ser também o “ritmo” ou o “signo” dos exemplos
anteriores. A etapa de resolucdo e desaceleracao que sucede o acontecimento corresponde a
restauracao da temporalidade (ou da razao) que havia sido, parcial ou integralmente, anulada pelo que

sobreveio inesperadamente.

23 C. Zilberberg, Eléments..., op. cit., p. 223.

24 Paul Valéry, Cahiers, tome 1, Paris, Gallimard (Pléiade), 1973, p. 1168.

25 C. Zilberberg, “Esquisse d'une grammaire du sublime chez Longin”, art. cit., p. 121.
26 C. Zilberberg, “Précis de grammaire tensive”, Tangence, 70, 2002, p. 140.
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2. O novo ponto de vista

2.1. Gramaticalizacao do acontecimento

Portanto, a temporalidade para o semioticista é o elemento que recompde a identidade desfeita
pela anélise estrutural. E o que sutura as diferencas e as interrupcdes em nome de um continuo
progressivo ou degressivo, a depender da etapa examinada. Por abarcar as descontinuidades da
estrutura e as identidades do fluxo temporal, a tensividade passou a ser o conceito-chave da descricao
semidtica, pois garante a indivisibilidade nas circunsténcias de divisibilidade e vice-versa. Todavia,
nem sempre os recursos tensivos desvelam as jungdes subjacentes as oposicoes discursivas, sobretudo
em se tratando de experiéncias raras ou de extrema comoc¢ao. Em outras palavras, os acontecimentos
podem irromper com tanta velocidade e tonicidade que desaparecem seus possiveis elos implicativos e
causais com os demais elementos do campo de presenca. Mesmo nesses casos-limite, Zilberberg
vislumbra uma “juncio resistente”, jA que persiste até nas disjuncoes radicais, a que chama de
concessdo®. Bem mais que uma simples figura de retorica, esse conceito torna-se crucial quando se
pensa na viabilidade de uma semiética do acontecimento.

A ideia de concessdo abriu uma possibilidade concreta para a gramaticalizacdo do
acontecimento. Ao contrario da narrativa, baseada na nocdo de espera e na observancia das regras
actanciais, o acontecimento foi sempre tratado como um objeto acidental e inapreensivel por leis que
estabelecam previsibilidade. No entanto, a existéncia do pensamento concessivo concentrada nas
particulas gramaticais da linguagem diaria, como “embora”, “ainda que”, “apesar de” etc., indica que a
subversdao do nosso paradigma anterior e a possibilidade de aproximarmos fatos e conceitos
aparentemente inconciliaveis sao recursos tao usuais quanto os que geram a coeréncia do pensamento
implicativo, fundada no “porque”, “portanto”, “entdo” ou qualquer outro conector de causas e
consequéncias imediatas. O que falta é a devida semiotizacdo de todas essas particulas.

No fundo, a concessao é o processo semiotico que descreve o valor tensivo de uma grandeza
formada no cruzamento da alta velocidade com a extensidade concentrada. E esse o ponto de
intersecdo que se manifesta como acontecimento na area acentual da figura 1 deste texto (cf. supra,
1.2). Caso caracterizassemos a area de surgimento dessa grandeza no vértice de uma velocidade lenta
com uma extensidade difusa, portanto, na area modulatéria, poderiamos ter a manifestacdo do que
Zilberberg vem chamando de exercicio, processo tipico do discurso implicativo. Diria ainda o
semioticista que ha homogeneidade entre as juncoes “de direito” e “de fato” quando promovidas por
esse ultimo discurso. Ja o discurso concessivo propoe uma juncao “de fato” nos contextos em que, “de
direito”, ela nao existe.

Pensemos numa frase banal : “ele ndo comprou o imével porque lhe faltava o dinheiro”. Ha uma
légica implicativa que une automaticamente o trecho final da frase (falta do dinheiro) com o seu
segmento inicial (ndo-compra do imoével) e que aponta para a plena harmonia entre o universo da
regra ou do consenso (“de direito”) e o do acontecimento (“de fato”). Em outra versao, desta vez
concessiva, a frase poderia ser : “ele comprou o im6vel embora lhe faltasse o dinheiro”. Ao mesmo

tempo que retira a solidariedade de base entre os dois segmentos da frase, a concessdo propde uma

27 C. Zilberberg, “Signification et prosodie dans la dialectique de la durée de G. Bachelard”, in P. Sauvanet e J.-J.
Wunenburger (orgs.), Rythmes et phisosophie, Paris, Kimé, 1996, p. 114.
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juncao inesperada (falta do dinheiro + compra do imével), pois pressupde a separacdo do mundo “de
direito” e o mundo “de fato”, além de, nesse caso, ressaltar a hegemonia do tltimo sobre o primeiro. O
que ocorre em frases simples como essas pode ser encontrado em textos complexos, normalmente de
forma camuflada, mas oferecendo todas as indicagGes para a reconstrugdo do semioticista. Por isso,
insistimos no fato de que Zilberberg descobriu nas operagdes concessivas a gramatica do
acontecimento.

Isso gerou algumas hesitacdes tedricas nos textos recentes do criador da “estrutura tensiva”. As
vezes, 0 par implicativo / concessivo aparece como articulacdo do “modo de juncdo”. Outras, como
forma gramatical de inclusdo e exclusdo de grandezas no campo de presenca, portanto, como
articulacio de uma “sintaxe juntiva”. Talvez, no nosso entender, essa ultima acepgdo acabe
prevalecendo, j4 que é a partir da sintaxe concessiva e implicativa que podemos depreender o modo de
eficiéncia (a maneira pela qual uma grandeza penetra no campo de presenca) e dele extrair o estilo
semidtico em destaque, baseado ora no sobrevir, espécie de realizacdo subita do irrealizavel,
claramente concessiva, ora no parvenir, espécie de desdobramento modulatério e gradativo do
contetido, facilmente identificado com o pensamento implicativo. Considerando ainda que o sobrevir
determina a apreensdo sensivel do ser semibtico, enquanto o parvenir controla a relagdo do sujeito e
seus preparativos com o objeto em foco, ambas as categorias (apreensdo [saisie] e foco [visée])
articulando o modo de existéncia concebido por Zilberberg, pode-se dizer que tudo decorre da sintaxe

juntiva de origem.

2.2, Direcoes ascendente e descendente

Ao lado dessa sintaxe e em plena interacao com ela, Zilberberg concebeu também uma sintaxe
intensiva para se avaliar as orientacoes de contetdo e suas resultantes progressivas ou degressivas.
Assim como, no plano da expressao de uma lingua natural, a forma se adapta a linearidade exigida
pela substancia, no plano do contetido, a forma também funciona sob a influéncia das direcGes
ascendentes e descendentes que se manifestam em sua substancia28. Todas as grandezas que entram
num determinado espaco tensivo recebem uma cifra indicando o seu grau relativo de tonicidade e
andamento, bem como o seu grau de abrangéncia num dado universo de sentido. Se leio a noticia de
que acaba de sair o melhor livro do ano sobre cultura brasileira, depreendo sinais de velocidade
acentuada (“acaba de sair”) além de informacoes sobre o alto indice de tonicidade do objeto anunciado
aliadas a revelacdo de um processo de triagem ja efetuado no ambito bibliografico (“melhor livro”).
Encontram-se assim garantidas as cifras tensivas do produto anunciado : seu carater recente, sua
relevancia (ponto de vista intensivo) e sua singularidade (ponto de vista extensivo). Posso ler outra
matéria sobre o mesmo livro que reconhece suas qualidades, mas realca os seus limites diante de
outros trabalhos da area mais elaborados. Percebo, entdo, nesse instante, que a primeira noticia havia
atingido o ponto méaximo da positividade ou da ascendéncia (o acento, a implosao), ao passo que a
segunda matéria ja relativizava aquelas impressées atenuando tanto o impacto da informacao como a
selecao da obra em seu conjunto tematico, inaugurando, desse modo, a direcdo descendente (a

modulacao, a explosao).

28 C. Zilberberg, Raison et poétique..., op. cit., pp. 148-149.
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Para traduzir essas, digamos, sutilezas quantitativas, o autor introduz os “incrementos” mais e
menos29, ja chamados metaforicamente de “silabas tensivas”3°, particulas que produzem acréscimos e
decréscimos de conteddo a partir de suas simples combinacdes. Por exemplo, a combinacao de mais
com mais (mais mais) produz o “recrudescimento” de uma qualidade ou de uma grandeza. Se houver
saturagao de mais (somente mais), a continuacao do processo s6 pode ser degressiva com a retirada de
uma pequena porcao desse mais (menos mais), operacao lexicalizada como “atenuacao”. As duas
matérias sobre o suposto livro lancado ilustram a exacerbagdo da ascendéncia seguida de sua
atenuacio, jA num regime descendente. Mas posso ainda ler uma resenha critica que deprecia a obra
hipotética equiparando-a ao que ha de mais banal na literatura sobre o pais. Essa diminuicao drastica
do seu grau de importéncia (intensidade) combinada com sua inclusdo entre numerosos livros do
mesmo género (extensidade) soam nao apenas como subtragdo de mais, mas principalmente como
acréscimo de menos (mais menos), caso tipico da “minimizagdo”. Se um critico ainda mais severo
“reduzir a nada” a publicagdo, como se diz algumas vezes, atingiremos o limite negativo (somente
menos), a partir do qual s6 se pode evoluir retirando, agora, uma porg¢ao desse menos (menos menos).
E quando se diz, por exemplo, que o livro ndo deve ser desprezado pois que, lido em outra chave, traz
algum esclarecimento para a compreensao da nossa cultura. Essa avaliagdo que se mantém numa faixa
negativa, mas inicia um processo ascendente é denominada “restabelecimento”, cujo progresso pode
atingir novamente a faixa positiva e as manifestacoes elogiosas tipicas do recrudescimento. E assim
por diante. Propomos expressar o encadeamento dessas verdadeiras modulacoes aspectuais no quadro

abaixo (fig. 2) :

somente Mais

saturagdo \

7

ascendéncia—p

WIS BIALE
recrudescimento

T

HIENOE Menos
reztabelecimento

N

HIENOS Mals
atenuagio

v

WIS MeNos
minimizacio

somente rernos
extimgdo

o

Figura 2. Diregdes tensivas.

29 C. Zilberberg, La structure tensive, Liege, Presses Universitaires de Liege, 2012, p. 51.

30 C. Zilberberg, Eléments..., op. cit., p. 212 ; La structure tensive, op. cit., p. 66.
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2.3. Pensamento concessivo

Na realidade, as diregoes tensivas indicadas pelas flechas perfazem uma evolucao implicativa
muito proxima da sintaxe sugerida pela silabacgdo : o elo implosivo leva ao fechamento da sonoridade
que, necessariamente, terd de abrir-se em direcdo a soante, que, mais uma vez, tende ao fechamento
etc. Aqui, também, a presenca exclusiva do mais ou do menos pede, respectivamente, a atenuacio
(retirada de mais) ou o restabelecimento (retirada de menos), e mesmo a intensificacao do elemento
oposto (mais menos, na descendéncia, ou mais mais, na ascendéncia) para se chegar ao termo
contrario e reiniciar o processo. Se esse encaminhamento desse conta de todos os casos de oscilaciao da
intensidade, teriamos plena homogeneidade entre as sintaxes juntiva (implicativa) e intensiva.
Acontece que a operagdo concessiva, como sempre, desorganiza essa logica em pelo menos dois
sentidos : 1) ampliando as fronteiras do mais e do menos e ii) provocando saltos combinatérios entre
os processos de ascendéncia e descendéncia.

Para explicar o primeiro caso, Zilberberg lanca mao do conceito de “recursividade”. Nem sempre
o recrudescimento leva de maneira automatica a saturacgao, pois, em principio, podemos recrudescer o
proprio recrudescimento (pratica bastante utilizada nas criagdes poéticas e nas artes em geral, mas que
pode ser verificada em frases simples como: “embora ja fosse muito rico, nos ultimos tempos
aumentou ainda mais a sua fortuna”), assim como podemos minimizar infinitamente a minimizacao
(como fazem as ciéncias moleculares e a nanotecnia ou mesmo alguns relatos cientificos : “embora
considerado indivisivel, o &tomo foi fracionado em fins do século XIX”). Bem menos previsiveis, esses
“excessos” acontecem com certa frequéncia e podem ser reconhecidos em diversos setores culturais.

No segundo caso, o autor considera as combinagdes “quanto mais... mais” e “quanto menos...
menos” como proposicoes implicativas, ja que temos simples adicao, na primeira (“quanto mais estuda
mais progride”), e subtracdo, na dltima (“quanto menos estuda menos progride”). As combinacgoes
“quanto menos... mais” e “quanto mais... menos”, porém, pelo aumento da distancia juntiva, sao
geradas por manobras concessivas que dao origem a formas hiperbdlicas e aceleradas de adigdo e de
subtragdo. Sem abandonar a isotopia aritmética, o semioticista registra essas ocorréncias como
manifestacées da multiplicacdo (“quanto menos estuda mais progride”) e da divisao (“quanto mais
estuda menos progride”), operacoes que fazem sobrevir ao sujeito acontecimentos inesperados.

Essas equagdes elementares atingem também a sintaxe extensiva, que opera com os conceitos de
triagem e mistura. Quando selecionamos, de acordo com alguns critérios, elementos que fazem parte
de um conjunto desordenado ou, ao contrario, misturamos dados que decorrem de uma triagem
anterior, estamos produzindo sintagmas implicativos : triagem da mistura ou mistura da triagem. Mas,
novamente, podemos ir além dessa previsibilidade, triando ainda mais o que j4 havia sido triado ou
misturando o que ja era considerado mistura. Nesse caso, estaremos reencontrando as operagoes
concessivas no plano da extensidade. Nao ¢ dificil, porém, distinguirmos aqui os mesmos recursos de
aumento ou diminui¢do jA comentados no plano da intensidade : misturar uma mistura equivale a
recrudescer um recrudescimento, assim como triar uma triagem pode corresponder a minimizar uma
minimizacdo, o que mostra o grau de generalizacdo que as dire¢des ascendente e descendente podem
adquirir no modelo semibtico de base. Outros saltos concessivos poderiam também ser praticados em

frases como : “quanto mais tentamos organizar, mais as coisas se confundem”. O importante é detectar

Actes Sémiotiques n°123

2020 12



que ha uma sintaxe juntiva (implicativa ou concessiva) controlando as sintaxes intensiva e extensiva e

liberando o campo de presenca para os pousos incertos dos acontecimentos.

Epilogo

A complexidade do modelo de Claude Zilberberg permite um nimero apreciavel de leituras,
todas revelando aspectos importantes da teoria tensiva. O recorte que propusemos aqui corresponde
ao que o proprio autor denominou “prosodizacao do contetdo”, projeto decorrente de sua incansavel
reflexdo sobre as influéncias mutuas entre razio e poética na construgio do sentido. Vimos que foi o
modelo sildbico de Saussure que mediou a conversdo do conceito de foria em direcoes tensivas,
dinamizadas pelos incrementos mais e menos, e que permitiu a nova hipétese de isomorfismo entre os
planos da linguagem : implosdo, acento e assomo passaram a ser noc¢oes indissociiveis entre si e
analisaveis por oposicao a explosdo, modulagio e resolugido. Todas essas categorias podem hoje ser
projetadas no ja conhecido espaco tensivo que exibe valores culturais e outras grandezas resultantes do
cruzamento da intensidade (incisividade / tenuidade) com a extensidade (concentragao / difusao), mas
podem também sofrer alteracOes inesperadas quando as operagdes concessivas de base prevalecem
sobre as implicativas. Dai a importancia do novo objeto de estudo semiético, o acontecimento.

Temos assim, sem davida, o novo ponto de vista semi6tico admitido por Zilberberg. A pergunta
seria se nao temos mais do que isso. As tltimas anélises concretas do autor passam ao largo dos
conceitos semidticos consagrados por Greimas e sua equipe. Por outro lado, a metodologia tensiva,
pacientemente construida, ndo abandona Saussure nem Hjelmslev, desde que em permanente dialogo
com os aforismos de Paul Valéry, com o pensamento de autores como Ernst Cassirer, Gaston
Bachelard, Heinrich Wolfflin, Blaise Pascal, Pierre Fontanier e, em sua fase derradeira, Giséle Brelet3:.
Sera que a fidelidade aos linguistas suico e dinamarqués seria suficiente para manter o carater
greimasiano de suas pesquisas?

Ha que se considerar que Zilberberg sempre esteve vinculado ao Grupo de Pesquisas Sémio-
linguisticas de Paris, liderado até o final dos anos 1980 pelo autor lituano-francés, e que,
provavelmente, suas ideias inusitadas brotaram no ambito dos famosos seminarios promovidos pelo
grupo. Além disso, foi indisfarcavel o seu entusiasmo pelo lancamento de De I'Imperfection, obra em
que Greimas se permitiu tratar de assuntos estéticos sem se ater aos manuais descritivos inspirados
em sua propria teoria32. Era como se Greimas, o mesmo autor que estabeleceu uma razao coerente
para os estudos semioéticos, agora apresentasse a face poética da pesquisa. Cabia a ele, Zilberberg,
assiduo representante das questOes estéticas e sensiveis no grupo de Paris, desenvolver os
fundamentos epistemoldgicos para esse novo empreendimento semiotico, ainda que num estilo de
investigacao e de escrita realmente distante do empregado pelo criador da semiotica.

Para fazer ciéncia na 4rea de humanidades, Greimas sempre formou grupos de pesquisa que
pudessem desenvolver suas hipdteses e colaborar com o seu projeto geral. A medida que seus
principios teéricos e seu modelo descritivo foram se impondo entre os estudiosos da significagdo, o

autor foi deixando de lado as alusoes aos precursores ou a novos autores que pudessem ter influéncia

31 Cf. Gisele Brelet, Le temps musical. Essai d’'une esthétique nouvelle de la musique (2 vol.), Paris, P.U.F., 1949.

32 Ver entrevista concedida pelo autor de De I'Tmperfection a Norma Tasca e Claude Zilberberg, “Entretien avec
A.J. Greimas”, Cruzeiro Semiotico, 1988.
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decisiva na evolugcdo da teoria. Escrevia sempre com muita prudéncia e sobre temas bastante
amadurecidos em sua mente, a tal ponto que seu renomado dicionario analitico de 1979, redigido em
colaboracao com Joseph Courtés, ja apresentou uma interacdo organica dos conceitos tdo bem
elaborada que provocou na area uma apaziguadora sensagdo de que as linhas gerais da semiotica
estavam definitivamente tragadas.

Zilberberg jamais formou grupos de pesquisa sob sua orientagio. Surpreendeu-se quando soube
que havia semioticistas seguindo suas propostas em paises da América Latina (em especial, Brasil,
Peru e México). Ao contrario do seu mestre, ele foi sempre um citador compulsivo, um auténtico
criador de precursores mesmo quando a coeréncia interna do proprio modelo parecia dispensar a
existéncia de uma paternidade mais longinqua. Poderiamos pensar, em principio, que a falta de
vinculo com uma equipe de pesquisa voltada para os seus temas de interesse teria sido compensada
por um grande elenco de “destinadores” que, selecionados para essa funcao de controle, validavam
constantemente suas novas descobertas teéricas. Mas nada impede que se tratasse apenas de um estilo
solitario de pesquisa que se construiu em interagao constante com os escritores prediletos. Tudo indica
que Zilberberg formulava os seus conceitos no decorrer da escrita e, se preciso fosse, reformulava-os
no artigo seguinte sem que lamentasse o abandono de raciocinios altamente elaborados. Deixou de
lado diversas categorias que pareciam fundamentais quando foram criadas — entre elas, a nocao de
“fazer missivo”, aqui comentada, e a refinada classificacdo dos tempos como “cronoldgico”, “ritmico”,
“mnésico” e “cineméatico”33 — em nome de outras, teoricamente mais rendosas para a semibtica geral,
surgidas em textos mais recentes. Mesmo assim, a formacao de um glossario, a maneira de Greimas e
Hjelmslev, especifico para o enfoque tensivo, foi um propésito cada vez mais definido na trajetéria de
Zilberberg. Seus ultimos livros reservaram um capitulo para a afinagao desses conceitos.

Se a linguistica europeia moderna foi inaugurada por Saussure e sistematizada por Hjelmslev, a
semidtica ja nasceu sistematizada por Greimas, até que foi reinaugurada por Zilberberg, embora ele

proprio nao admitisse tal transformacao.
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