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{ Avant-propos

K

Tous ceux qui sont sensibles a 1'élégance d'une analyse apprécieront le texte
qui suit. Par sa simplicité, sa rigueur, sa concision, c'est une illustration de ce
que pourrait etre le classicisme en sémiotique.

Pourtant, ce n'est pas 1'ceuvre d'un cacique de "1'Ecole de Paris" (selon 1'ex-
pression du plus célebre d'entre eux), mais le premier essai de sa fille cadette.

La discipline, on le voit, assure son avenir, ce qui signifie au moins deux
choses. D'abord la bonne transmission d'un savoir-faire, et de ce point de vue
Michele Coquet prouve ici sa mafirise des procédures de description, spéciale-
ment pour ce qui concerne la reconstruction des formes du signifiant. Ce qui veut
dire aussi, a terme, le renouveau des perspectives et 1'enrichissement des résultats.

Et c'est 12 surtout que le travail qu'on va lire nous semble autoriser 1'espoir :
que d'ici peu 1'auteur parvienne a déployer une égale envergure pour 1'analyse du
plan du contenu que pour celui de 1'expression ; que puissent parallelement étre
intégrées a 1'analyse toutes les données socio-culturelles et contextuelles nécessai-
res, et le projet d'une anthropologie sémiotique - déja plus qu'amorcé, a partir
d'un matériau différent, par les travaux de J. Courtés (1) — aura trouvé 1'un de
ces rebondissements concrets et originaux que chacun artend.

(1) Joseph Courtés, Le motif en ethnolittérature. Essai d'anthropologie sémiotique,
thése de doctorat d'Etat, université de Paris III, 1983.

“



Le discours plastique d'un objet ethnographique

L'objet choisi (voir figure, p. 6 ) pourra sembler au premier abord surpre-
nant ; cependant, s'inscrivant dans la problématique des scarifications corporel -
les, la lame paraft en e un des éléments essentiels puisqu'elle en est 1'outil,
un outil un peu particulier dont la fabrication requiert un ensemble de rites com-
plexes. De par son origine mythique, il s'inscrit dans la catégorie des "objets
magiques” dont toutes sortes de prescriptions régissent 1'emploi et la manipula-
tion. Sa polyvalence opératoire en fait un objet d'étude particulierement délicat
pour une sémiotique syncrétique. C'est un objet minimal tant par sa taille que
par la simplicité de ses graphismes (2 1'inverse d'autres pieces ethnographiques,
tels les masques) , d'un schématisme rigoureux, de style angulaire et géométri-
que. Il peut &tre ainsi considéré comme un tout de signification dont 1'analyse
révelera les énoncés particuliers, comme un objet support d'un discours, repré-
sentatif d"un micro-univers sé mantiquement clos.

Nous donnerons d'abord les quelques détails ethnographiques qui nous sem-
blent nécessaires.

La lame est appelée "wiini foohu", que nous traduirons par lame 2 graver.
Le terme "wiini" s'emploie pour tout ce qui est tracé en creux — de wii, couper,
inciser -, par traits ou succession de traits formant signe. Les Bwaba distingue-
raient deux modes d'interprétation graphique, 1'un utilisant des compositions de
lignes, de traits ou de points (wiini) , 1'autre des remplissages de surfaces ten-
dant vers une certaine figurativité (won) ; ainsi, le premier désignera les scari-
fications, mais aussi 1'écriture, les signes inscrits sur les masques, les poteries
et autres objets usuels, tandis que le second sera employé pour des empreintes de
mains sur un mur.

Les lames de scarification sont détenues par les forgerons, qui en sont les
fabricateurs et les manipulateurs. Chaque lignage posséde ses propres lames, sur
lesquelles sont inscrits des signes spécifiques. Ce sont elles qui vont marquer les
corps de tous les individus de la communauté, paysans, forgerons et griots par-
fois.
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Lame utilisée pour les scarifications corporelles et
1'excision.

Ethnie Bwa, village de Houndé, Haute Volta, li-
gnage Didiro.

Description : plaquette fine en fer, de forme rec-
tangulaire, de 25 x 15 mm, gravée sur les deux
faces de maniere identique.
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Elles sont & mettre en parallele avec "doo foohu", lame de D8, de forme
triangulaire, beaucoup plus grande, considérée comme 1'ancétre de "wiini foohu"
pour &tre apparue avant celle-ci et avoir servi 2 ce moment-12 comme lame 2
exciser. Si la lame de D9 est utilisée par les hommes (comme rhombe, comme
i support de sacrifices...), 1'usage de 1'autre lame est réservé aux femmes. Les
deux objets sont gravés de dessins identiques. A Houndé, trois gourdes en cale-
basse et deux poteries servent de réceptacle 2 1'ensemble des lames.

"

Deux de ces gourdes sont suspendues aux poutres de la "maison des vieux" ;
y sont entreposés tous les objets sacrés et 1'acces en est strictement réglementé ;
1'une contient deux lames de D9 et 1'autre deux lames de scarification, toutes
les quatre en bronze. On y trouve également une poterie posée sur le sol, renfer-
mant des lames de D9 utilis€es comme rhombes. Dans la seconde poterie, située
a 1'extérieur du village, se trouvent ensemble les deux sortes de lames, sur les-
quelles certains sacrifices sont effectués.

Une troisieme gourde, plus petite que les précédentes, est accrochée dans
la maison de la femme qui est habilitée a pratiquer les scarifications. Quatre la-
mes y sont déposées, les seules a &tre opérationnelles. A la mort de la femme,
la gourde est brisée et les morceaux sont enterrés avec le cadavre. Les quatre
lames sont alors transférées dans la poterie située hors du village. Quatre autres
lames seront fabriquées pour la femme qui prendra la succession de la défunte.

I. CONSTRUCTION ET ANALYSE DU PLAN DE L'EXPRESSION

Bien que nous soyons en présence d'un objet tridimensionnel - puisqu'il s'a-
git avant tout d'un outil -, constitué de deux surfaces planes gravées identique-
ment au recto et au verso, nous nous attacherons a 1'aborder comme un objet
planaire faisant apparaftre un certain discours plastique.

I.1. Le "cadre-format" ou "cldture” de 1'objet

3 Le cadre est une limite qui détermine le format de 1'espace signifiant de
telle sorte qu'a l'espace encadré s'oppose un "hors cadre”. Ici, la cldture de
1'objet présente des particularités : s'agissant d'un outil, elle répond 2 certaines

- exigences de type fonctionnel. Nous avons ainsi deux bords "coupants”™, les plus
€troits, destinés a couper la peau, et deux bords "non-coupants”, facilitant la
préhension de 1'objet, de telle sorte qu'une premiere opposition apparaft :

coupant Vs non coupant.

Chaque élément du couple fait face a 1'autre, amenant ainsi une manipulation

~
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verticale de la lame, longitudinalement. De plus, les bords dits "non coupants”
sont en ligne droite et les bords dits "coupants” légérement arrondis, soit :

droit + nonm coupant vs courbe + coupant.

Si le "non coupant” semble clore la surface, permettant de 1'appréhender com-
me un univers sémantique se suffisant a lui-mé&me, le "coupant”, quant 2 lui,
par son caractére transitif - "couper quelque chose” -, nous projette dans le
"hors cadre" de 1'objet. Si 1'on envisage le cadre comme la matérialisation
d'une procédure de "débrayage”, il est possible de dire que dans ce cas, 1a pré-
sence des deux bords "coupants" amene 1'éventualité d'un "embrayage™ virtuel
sur le monde extérieur, 1'"embrayage” réalisé ne se faisant qu'au moment oll
1'objet est utilisé comme "outil”. Un dispositif topologique €lémentaire des bords
peut étre avancé, permettant de dégager la catégorie topologique haut/bas :

droite/gauche haut/bas ,
ke - ke ot v§ =
non coupant = coupant

1.2. Les figures plastiques

1. L'axe médian

Constitué de deux lignes droites paralleles joignant longitudinalement le
haut et le bas de 1a lame, soit les deux bords "coupants”, se dégage un axe cen-
tral de part et d'autre duquel s'organisent les autres figures. Si 1'on admet que
la ligne droite est la trace du point en mouvement, 1'axe médian paraft mainte-
nir, par sa liaison avec les deux parties "coupantes” du cadre, une relation jonc-
tive avec le "hors cadre”. Mais ce n'est que par sa saisie relationnelle avec les
autres figures du plan que 1'axe médian deviendra structurant.

2. Les lignes brisées

Au nombre de quatre, les lignes brisées suivent la méme direction longitu-
dinale que 1'axe ; mais prenant alternativement appui sur celui-ci et sur les bords
droit et gauche du cadre, elles se déplacent entre centre et périphérie. Se termi-
nant par deux angles ouverts, en expansion (1), elles réiterent la relation joncti-
ve avec 1'espace englobant, au del2 du cadre. Soit une série d'oppositions :

(1) Cette figure en expansion constituée d'une suite de lignes brisées n'est pas
sans rappeler une ceuvre contemporaine telle "la colonne sans fin" de Brancusi,
qui utilise ce méme schéma minimal.




haut/bas gauche/droite
coupant - non coupant
"hors cadre” F "interne au cadre”
e Si 1'on admet que la ligne brisée est composée d'une succession de droites angu-

1ées, il est possible d'opposer dorénavant :
droit Vs brisé

d'une part, et :
unique Vs multiple

d'autre part ; ce qui nous améne a poser 1'homologation suivante :
droit : brisé 2 unique : multiple.

La ligne bris€e, si 1'on reprend les termes de Kandinsky, "établit une liaison bien
plus €troite avec le plan, elle porte déja la promesse du plan. Le plan est en for-
mation et c'est la ligne brisée qui constitue le pont" (1). Ici, elle va trianguler
le plan de fagon a dessiner quatre rangées de triangles. Cette organisation des
figures du plan permet 2 ce niveau de faire intervenir les catégories du continu
et du discontinu ; nous considérons en effet que les dix triangles forment autant
d'ensembles "discontinus" ; soit :

droit : brisé :: unique : multiple :: continu : discontinu.

La ligne bris€e participant 2 la fois du continu (c'est une ligne) et du discontinu
(elle est brisée), nous choisirons de lui faire occuper une position intermédiaire,
SOit :
ligne brisée
continu discontinu
droite triangle

permettant la conjonction du continu et du discontinu.

Quatre types de figures se dégagent, issues des combinaisons des unités mini-
males, droit + brisé :

- le rectangle constitué par le cadre-format (regardé comme un élément
déterminant par ses différents "bords")

(1) W. Kandinsky, in Point, Ligne, Plan, Paris, Deno&l (Bibliotheque Média-
tions), 1970, p. 717.
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- 1'axe médian ;
- les lignes brisées ;
- les triangles.

Sur le plan paradigmatique, ces figures s'organisent en un syst¢me binaire suivant
le principe de symétrie.

3. Discursivisation et aspectualisation

L'émergence de la relation continu vs discontinu introduit au niveau superfi-
ciel du plan de 1'expression un processus aspectuel dont la temporalité s'exprime-
ra A travers les catégories du duratif et de 1'itératif, projetant 1'ensemble des fi-
gures sur 1'axe syntagmatique.

Sachant que la ligne droite appartient a la catégorie du continu, elle sera
considérée comme procédant d'une durativité par opposition au triangle, qui
releve de la catégorie du discontinu et de 1'itératif ; soit :

duratif = itératif
droite - triangle
Si la ligne droite est la jonction la plus courte d'un point & un autre, la ligne

brisée peut &tre congue comme faisant intervenir une certaine "relativité" dans
la durée.

Ainsi, 1'ébauche d'une organisation syntaxique semble se dessiner a travers
deux types de syntagmes linéaires que sont les quatre lignes droites paralleles
(les bords droit et gauche, et 1'axe médian) et les quatre lignes brisées.

Les deux types de lignes, droites et brisées, sont les opérateurs d'une jonc
tion verticale, soit :

lignes droites Vs lignes brisées
e T T e e
haut bas haut bas
coupant coupant coupant coupant

Les lignes brisées, quant a elles, agissent €galement sur 1'axe horizontal, joi-
gnant les deux lignes droites de 1'axe central aux bords droit et gauche, soit :

lignes brisé€es

central périphérique

N.B. La conjonction haut/bas se fait dans 1'un et 1'autre sens sans qu'une
orientation de la lecture soit possible. On peut en dire de méme de 1'oppo-
sition périphérie/centre.
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La saisie relationnelle de 1'ensemble des figures du plan de 1'expression et de
leurs combinaisons a permis de dégager une premigre syntaxe élémentaire. L'ana-
lyse du signifié en définira les différents formants, compris comme des "organisa-
tions particulieres du signifiant, qui ne se définissent que par leur capacité d'étre

A rejointes par des signifiés et de se constituer en signes" (1).

II. ANALYSE ET CONSTRUCTION DU PLAN DU CONTENU

L'étude de chacun des deux plans de 1'expression et du contenu est indispen-
sable a la construction de 1'objet sémiotique, compte tenu du fait qu'a tout chan-
gement de 1'expression correspond un changement du contenu. Investies de signi-
fié, les figures révélées par 1'analyse du plan de 1'expression seront désormais
appelées formants selon la définition précitée.

II.1. Charge sémantique des figures du plan de 1'expression

Avant toute investigation du contenu, la charge sémantique de chacune des
figures sera référée aux explications des informateurs autochtones. Chacune de
ces figures €tant le support d'un micro-récit assez complexe, le commentaire a
€té simplifié de maniére 2 préserver 1'essentiel nécessaire a 1'analyse.

1. La surface encadrée (a), ou "bois de 1'enclume sacrée"

Le rectangle déterminé par le cadre-cldture de 1'objet est "comme le bois
de 1'enclume sacrée". Ce "bois" est un tronc de caflcédrat adulte, coupé en fo-
rét, ébranché, d'un diametre d'un métre environ sur trois 2 quatre métres de lon-
gueur. L'abattage d'un arbre de cette dimension n'est pas une tache facile et
toute atteinte a la végétation de la brousse demande un grand nombre de manipu-
lations expiatoires, destinées a apaiser les divinités gardiennes de chacune des
especes végétales, comparables 2 celles effectuées lors de la quéte du métal (v.
infra) . Cette opération, qui dure trois jours, est appréhendée comme un vérita-
ble combat contre le génie de 1'arbre.

N Le tronc doit ensuite rouler de la forét jusqu'au village, "mu par sa seule

o force" et accompagné par un masque. L2, il est enfoncé verticalement dans un

- trou creusé dans le sol de la forge. Il ne s'éleve généralement que de quelques
centimeétres au-dessus de la surface de la terre. En son centre, une enclume est
plantée. Celle-ci n'est utilisée que pour le travail de certains objets rituels, dont

(1) A.J. Greimas, "Sémiotique figurative et sémiotique plastique” (2 paraftre) .

D ———
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la lame elle-méme, ou a 1'occasion d'événements comme les accouchements
difficiles. Par ailleurs, des sacrifices d'animaux y sont fréquemment et régulie-
rement effectués.

9. L'axe médian (b), ou "tombe du bois de 1'enclume”

Le trou dans lequel est planté le tronc est assimilé a une tombe. En effet,
tout ce qui est sous terre (souterrains, mines, tombes) est li€ a la mort et il est
dit qu'"aller sous terre, c'est aller chez les ancétres”. D'autre part, la fondation
d'une forge, nécessitant 1'installation de 1'enclume sacrée, est un événement
dont 1'origine se situe dans des temps mythiques pour la plupart des villages.

Mais il arrive que le bois se fende, impliquant certaines pratiques sacrificielles,
en particulier la mise 3 mort d'un couple de jumeaux, un gargon et une fille,
enterrés vivants sous le tronc, de telle sorte qu'au sang répandu (animaux, accou-
chements) de la partie supérieure corresponde celui des victimes de la partie in-
férieure. Le sacrifice humain est étroitement 1ié 2 1'histoire mythique de la lame
puisque le premier sacrifié fut une envoyée de Dieu/Ddfini, celle-1a m&me qui
initia les hommes au travail de la forge (entre autres) , leur amenant la lame
comme premier objet manufacturé.

3. Les lignes brisées (c),, ou "chemin des ancétres”

Parcours rituel - virtuel ou réel selon les cas — le "chemin des ancétres” est
un signe, au sens lévi-straussien, fréquemment dessiné, que ce soit sur les objets
ou sur les corps. Ce chemin n'est emprunté que pour aller dans un lieu sacré, dé-
signé a 1'ancétre par une divinité, ou choisi par elle pour s'y manifester, et em-
prunté par sa descendance.

4. Les triangles (d), ou "montagnes de Sara"

Les montagnes de Sara sont un lieu géographique situé a une centaine de
kilomeétres au nord du village de Houndé (et donc de la forge), dont le sous-sol
est riche en minerai de fer. Moins des montagnes que des collines, elles sont un
repere visuel efficace dans un paysage de savane boisée particulierement plat,
et constituent une limite ou une frontiere dans 1'espace connu parcouru par le
clan Didiro. Elles sont généralement représentées au nombre de trois : 1'une est
pour le fer, 1'autre pour le bronze et la derniére procure aux forgerons une pierre
indispensable 2 la fondation de leur quartier ; une fois ramassée, elle sera la mar-
que visible d'un des emplacements sacrificiels qui entourent la forge.

Le fer avec lequel est fabriquée la lame ne peut venir que de 1. Pour les
objets d'usage quotidien, le métal européen est considéré comme suffisant. Les
mines, dont 1'emplacement fut révélé par un &tre surnaturel, ne peuvent &tre
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exploit€es sans que soit respecté un ensemble de régles. Nous citons :

"Apres avoir fait trois fois le tour des montagnes et parcouru le chemin des
ancétres en allant du bas vers le haut puis 2 nouveau vers le bas, celui des
forgerons qui a été choisi par le vieux doit descendre dans un souterrain pour
prélever le minerai. Un génie habite la mine : un certain nombre de sacrifi-
ces doivent &ue accomplis, sinon le minerai n'est pas visible. L*homme doit
ensuite ramener le métal a la forge, et avec lui une partie de 1"aAme du gé-
nie qui 1'habite. Arrivé 1a, il est accueilli par le plus vieux, une calebasse
d'eau dans la main droite. Le forgeron boit, remet le métal et repart a la
montagne avec un coq blanc. Sur place, il le tue et le mange, puis il revient
et le vieux sacrifie un coq blanc sur 1'enclume sacrée. L'ame du génie est
retournée a la mine" (commentaire d'un informateur de Houndé) .

5. Les triangles (e), ou "pas de la biche"

Les informations recueillies sont ici trés fragmentaires. Toutefois, les traces
laiss€es au sol par les sabots de la biche sont la marque des visites fréquentes que
1'animal, venu de brousse, aurait faites, se couchant aux pieds d'un des forgerons
du lignage propri€taire de la lame, alors qu'il se trouvait 2 la "poterie de D8" :
celle-ci est un petit récipient en terre cuite & demi-enterré dans le sol, situé
entre brousse et village, dans un lieu non défriché. Autel ués important, 1'ouver-
ture et la fermeture de cette poterie correspondent successivement a la fin des
récoltes et a 1'entrée en saison séche, puis a la fin des semences et a 1'entrée en
saison des pluies. Les Bwaba pensent que les animaux forment une société a 1'ima-
ge de celle des hommes, dans laquelle la biche, en tant qu'animal forgeron,
serait chargée du réle de gardien de la poterie de D8.

Des maintenant, il est possible de poser qu'il existe une relation entre les
formants a, le "bois de 1'enclume”, et b, la "tombe” d'un cdté, et c, le "che-
min”, et d, les "montagnes”, de 1'autre.

I1.2. Les roles figuratifs soutenus par les formants et leur mise en discours

Chaque formant sera étudié avec son correspondant,

1. Le "bois de 1'enclume sacrée”, a, et la "tombe du bois de 1'enclume”, b

Si1'on se réfere 2 la charge sémantique de ces deux formants, telle qu'elle
a été formulée plus haut, il est possible d'asserter :

- que a et b sont bien en position verticale ;
- et que b est bien un centre indissociable de a.
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Si nous concevons a (le "bois") comme un plein introduit dans un vide, b (1a
"tombe™) , nous aurons 1'opposition suivante :

a, plein vs b, vide,
ou bien

a, contenu  par b, contenant.

| s P 5 .
Mais nous noterons que, sur le plan de 1'expression, il s'est opéré une inversion

de telle sorte que a et b entretiennent une relation métonymique (3, le cadre,
contient b, 1'axe) . Les causes de cette inversion seront explicitées par la suite.

Sur le plan sémantique, nous avons deux équivalences contraires, soit

contenu =~ plein ys contenant = vide.

- D'autre part, puisque le tronc est presque entierement enterré, a et b en-
semble (a contenu par b), occupent la position spatiale de "sous terre" s'oppo-
sant 2 un "sur terre”. Des lors, une axiologisation peut &tre mise en place : nous
savons que le souterrain est assimilé au domaine des ancétres morts. Soit :

sur terre Vs sous terre

vivants - morts

e n @ e —

b est considéré comme la tombe de a, ce qui voudrait dire que a est comme

2 mort. Mais a est en position verticale contrairement 2 celle des morts qui, chez
les Bwaba, est horizontale. De plus, a est comme une réduction de 1'arbre sur
terre. Si a, une fois coupé, n'appartient plus 2 la catégorie du "yivant", il ne
releve pas non plus de celle du "mort" puisqu'il est dit que durant son déplace-
ment de la forét au village, il est "mu par sa seule force, roulant sur lui-méme"
et qu'il lui arrive par ailleurs de se fendre, une fois mis en place dans la terre.

: On serait alors tenté de mettre a du c6té du non-vivant, soit :
vivant mort

]

"

! non mort non vivant (a)

: Mais, plutdt que le contradictoire de 1'un des termes du carré, a semble tenir de
1'un et de 1'autre, de manizre a former un terme complexe ("vivant" et "mort"),
) médiateur nécessaire entre deux termes contraires.

j D'apres J. Courtés, le terme médiateur "conjoint sans amalgame ni confu-
sion la nature et la culture... Ce moyen terme a donc une position privilégiée,
1 est A 1a fois le lieu d'un écart entre nature et culture, et celui de leur

puisqu'i
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union. Il ne s'agit donc pas a proprement parler d'une intersection entre nature
et culture, mais bien plutdt de la conjonction de ces deux éléments : ce qui re-
présente, a ce niveau, un terme complexe” (1). D'od le schéma proposé par
1'auteur :

/médiateur/

-

& N

La disposition verticale de a dans b, une extrémité au fond de la terre, 1'autre
affleurant 2 la surface du sol, nous porte a croire qu'il s'agit d'une conjonction
verticale médiatisée entre vivants et morts, que 1'on peut traduire ainsi :

a+b

VIE MORT

communauté villageoise ancétres
sur terre sous terre

Si 1'on reprend 1'analyse de la structure de 1'ensemble a + b selon une logique
des formes articulant contenant et contenu, vide et plein, a et b ne peuvent &tre
opérateurs d'une médiation conjonctive que si a est conjoint 3 b, de maniere 2

ce que a + b soient perqus comme un vide rempli, formule recouvrant un pro-
cessus aspectuel.

Au regard des catégories topologiques définies lors de 1'analyse du signifiant
on peut remarquer que les deux bords dits "coupants” correspondent aux deux ex-
trémités de a : ils forment une sorte de "seuil” entre le "sous terre” et le "sur
terre”.,

2. Les "montagnes de Sara", d, et le "chemin des ancétres", c

«

Confirmant 1'analyse du signifiant ol s'opposaient les deux catégories, cen-
tral vs périphérique, il est possible de distinguer :

'r a + b : central Vs d : périphérique.

Périphérie topologique inscrite sur la surface planaire de 1'objet - les figures

‘ (1) J. Courtés, Lévi-Strauss et les contraintes de la pensée mythique, Paris,

Mame, 1973, p. 65.
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"triangles" s'appuient sur les bords droit et gauche —, et périphérie topographique
dans 1'univers villageois.

c est un chemin, permettant d'aller d'un lieu 2 un autre, et correspond a la
ligne brisée dont nous avions dit en I.2.2 qu'elle occupait une position intermé-
diaire, conjoignant le continu et le discontinu.

Si1'on ajoute aux formants a, b, ¢, d celui des "pas de la biche", e, se dé-
gagent alors les éléments d'une proxémique trés précise, ot b et d se trouvent
étre les deux pdles les plus €loignés entre lesquels des paliers doivent étre aména-
gés : c'est le rdle joué par e, dont la caractéristique spatiale est d'étre & mi-che-
min, "entre brousse et village". et par c, €lément nécessaire 2 la jonction entre
les deux pdles.

Si nous reprenons 1'étude du formant g_, nous retiendrons une des catégories
topologiques qui lui est propre, celle de haut/bas. La disposition topologique
planaire et la charge sémantique de d (les "montagnes") permettent de privilé-
gier la verticalité. A la catégorie haut/bas, il est possible d"homologuer celle de
"sur rerre” et de "sous terre”, d se composant lui-méme de deux parties, 1'une
au-dessus, 1'autre au-dessous de la surface (la mine), soit :

haut : bas :: sur terre : sous terre.

Il a été montré antérieurement que le "sous terre” était du domaine des
ancétres-morts et le "sur terre” du domaine des vivants. Nous pouvons alors dire
que g se divise en d', sur terre (plan de 1'expression) etd_", sous terre (la mine,
plan du contenu), relevant de deux positions axiologiquement contraires.

Si nous comparons maintenant d et b, nous voyons que ces deux formants
s'opposent symétriquement, 1'un comme étant un plein sur terre, 1'autre un vide
sous terre, soit un plein s'opposant a un vide. Si d'une part, le vide sous terre
qu'est b est rempli par un plein, a, d'autre part le plein sur terre, d', est vidé
par un trou, d", soit :

vide rempli - plein vidé )
Ta+b = aaT

a a subi une transformation : de sur terre, il est passé a sous terre.

Nous savons qu'un autre élément appartenant a d est déterminant, c'est le
minerai de fer ou "métal”, m, extrait du sous-sol. Il est alors possible de dire
que d" (la "mine") est rempli par un plein qui est m, comme b (la "tombe") par
a (le "bois"), d'olt 1'homologation :




4
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d®:m = b:a
d'ol .
@'+ m = (b + a),

de telle sorte que a et m contractent une relation d'équivalence. Si 1'on observe
les parcours figuratifs suivis par a et m, on s'apercoit que, 12 encore, se met en
place une opposition symétrique, soit :

sur terre sous terre

sens des a >
transformations m

a4
<

m a subi comme a une transformation.

N.B. Nous pouvons compléter la suite du parcours figuratif suivi par m, sa-
chant qu'aprés le déces de leur propriétaire, les lames sont déposées dans
une poterie a demi-enterrée hors du village. Cette seconde transformation
de m se fait donc en sens inverse, soit : "sur terre = —a sous terre",
Mais 1'intensité de la transformation semble en ce cas affaiblie : m devient
un outil hors d'usage, il est déposé dans une poterie A moitié enterrée dans
le sol (ce qui est différent de 1a mine), entre brousse et village (et non pas
dans le lieu le plus €loigné) .

Une axiologisation de a et m peut en conséquence &tre proposé€e selon le modele
suivant :

vivant mort
a sur terre m sous terre
VIE MORT
non mort non vivant
m sur terre (a sous terre)

Alnsi, les parcours suivis par a et m ont une orientation axiologique : a passe de
la deixis Vie 2 celle de Mort et b de la deixis Mort a celle de Vie (1) . Il y aurait
donc d'un cdté, sur la deixis Vie, m et d”, de 1'autre, sur la deixis Mort, aeth.

(1) Pour attester 1'appartenance de m a Vie, nous citerons les paroles du génie
de la mine au forgeron : "Viens sur la montagne, je te donnerai quelque chose
qui t'ameénera beaucoup de nourriture", soit le minerai de fer indispensable 2
la confection des outils agricoles et des armes du chasseur.
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1l reste cependant un point a éclaircir, celui de la nature exacte de m. Nous
avons postulé que a et m €taient en relation d'équivalence et que a était 1'é1é-
ment médiateur d'une conjonction verticale entre Vie et Mort. Il semble que m,
dont 1'appartenance 2 la catégorie /non mort/ n'est guére satisfaisante, soit lui
aussi un "moyen terme” opérateur d'une conjonction entre Vie et Mort, sur terre
| et sous terre. L'histoire de son transfert des montagnes jusqu'au village, la figu-
14 rativisation sur 1'objet /lame/ de la jonction, par c, de d avec b, de la catégo-
rie /vivant/ avec la catégorie /mort/, autant d'éléments qui permettent d'avan-
cer que a est bien comparable 2 m. L'analyse syntaxique (infra, III) confirmera
cette hypothése, soit :

Lwik

VIE MORT VIE MORT

|

a (le "bois de 1'enclume”) joint 2 b ("la tombe"), et m (le "métal") joint a

d" (1a "mine") sont les termes médiateurs nécessaires a la conjonction Vie/Mort:
le passage de Vie 2 Mort s'effectue par l'intermédiaire de a, tout comme le pas-
sage de Mort 2 Vie s'effectue par 1'intermédiaire de m. Cette correspondance
serait figurée sur le plan du signifiant par la fusion sémantique de m (comme
métal/lame) avec a le "bois de 1'enclume”.

a+bh m + d"

— e e
e e Bl

D SRS —

Les sources ethnographiques attestent cette relation €troite entre a et m. En
effet, lorsque la lame est dans la poterie de DO, elle est semblable au bois de
1'enclume :

-

- par sa forme ;
- par sa position spatiale : elle est a demi-enterrée ;
- par sa fonction rituelle : elle recoit le sang des sacrifices.

-

. WP

Nous avons peu parlé de ¢, le "chemin des ancétres", qui, par sa définition
méme, est avant tout un terme proxémique dont la fonction est de joindre deux
points séparés dans 1'espace et dans le temps. Reliant ici le central et le périphé-
rique, le vide b (la "tombe"), et le plein d (les "montagnes”) , il est 1'él€ément
médiateur et nécessaire entre a + b et d et entre haut et bas. ¢ peut se lire selon
deux axes différents, 1'un horizontal entre b et d, 1'autre vertical entre haut et
bas. Le role médiateur de ¢ peut &tre détaillé ainsi :

*_i
!
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: Expression : Contenu
Vertical ¢ Haut/coupant N Bas/coupant sur terre sous terre

: : VIE MORT
Horizontal : Central N Périphérique :  plein vide

: P ovie " MorT

¢ apparaft alors comme un formant déterminant dans 1'organisation syntaxique de
'objet, comme 1'avait déja suggéré 1'analyse du plan de 1'expression.

N.B. Structurant 1'ensemble de la surface planaire selon les axes verticaux

et horizontaux, il fonctionnerait comme un connecteur d'isotopies, "unité

du niveau discursif qui introduit une seule ou plusieurs lectures différentes"”,
a caractere pluri-isotope "proposant virtuellement plusieurs parcours figura -
tifs pouvant donner lieu - 2 condition toutefois que les unités figuratives au
niveau de la manifestation ne soient pas contradictoires -2 des lectures dif-
férentes et simultanées” (1) .

3. Les "pas de la biche", e

Malgré le peu d'informations recueillies a propos de ce signe, il est possible
de le situer au sein des combinaisons que 1'on vient de mettre au jour. Sil'on
reprend le dispositif topologique selon lequel il est placé entre le centre et la
periphérie (axe horizontal), nous pouvons asserter que e occupe une position in-
termédiaire, "entre brousse et village". Nous savons également qu'il s'agit des
traces laissées au sol par les sabots de 1'animal ; sur 1'axe vertical, entre le "sous
terre”, b, etle "sur terre”, d, interviendrait e dans une position moyenne, puis-
qu'a la surface du sol. On remarquera également 1'itérativité des figures triangu-
laires, déja relevée lors de 1'analyse du signifiant, et qui correspond bien, au
niveau du signifi€, a la succession des empreintes laissées au sol. Si, sur le plan
de 1'expression, e est représenté par des triangles interprétés comme les "pas de
la biche", sur le plan du contenu, e fait allusion 2 la fois 2 1a "biche" et a la
"poterie de D8". Sur 1'axe horizontal ont lieu les déplacements nécessaires 2 la
communication entre les vivants et sur 1'axe vertical s'établissent les relations
des vivants avec les morts. D'une part, la biche est envoyée par les "tres” de
brousse pour jouer le r6le d'animal médiateur auprés des hommes ; de 1'autre, la
poterie de D3, par sa position spatiale 2 demi-enterrée, entre le "sous terre"” et
le "sur terre", appartient 2 la catégorie des objets ambivalents tels que le "bois
de 1'enclume"” et le "métal".

(1) A.J. Greimas, J. Courtés, Sémiotique, Dictionnaire raisonné de la théorie

du langage, Paris, Hachette, 1979, p. 62.
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III. ANALYSE SYNTAXIQUE DES TRANSFORMATIONS

L'analyse des rdles figuratifs contenus par les formants a, b, d, e permet
d'avancer que chacun d'entre eux propose autant de configurations discursives
qui "apparaissent comme des sortes de micro-récits ayant une organisation syn-
tactico-sémantique autonome et susceptibles de s'intégrer dans des unités discur-
sives plus larges, en y acquérant alors des significations fonctionnelles correspon-
dant au dispositif d'ensemble” (1) .

C'est donc la visée syntagmatique que nous privilégierons maintenant en
tentant de dégager, 2 partir d'une analyse plus détaillée de certaines de ces con-
figurations, les programmes narratifs de base contenus par les micro-énoncés dont
1'objet /lame/ est le support. En particulier, il s'agira d'examiner les parcours
narratifs sous-tendus par des transformations telles que vide rempli vs plein vidé,
concernant essentiellement a (le "bois™) et m (le "métal"), et si possible de
confirmer ainsi les hypotheses avancées en IIL.

Nous chargeons chaque formant d'un rdle actantiel que nous €crirons /a/,

/b/, /el /4], /m/.

1. Parcours suivi par 1'acteur /a/, le "bois de 1'enclume”, nécessaire a la
conjonction Vie-Mort. (/b/, la "tombe".)

Incohatif Terminatif
/a/, plein sur terre plein dans un vide
(arbre non coupé) sous terre

remplir un vide /b/
sur terre —s- SOUS terre

/al u /b/ ol /a/n /b/
tensivité orientée VIE-MORT
VIE » MORT

2. Parcours suivi par 1'acteur /m/, le "métal”, nécessaire a la conjonction
Vie/Mort. (d', la partie sur terre des "montagnes”, contenant d", la "mine",
;

s'écrira _d_ pour exprimer leur relation hypotaxique.)
a"

(1) A.J. Greimas, J. Courtés, op. cit., p. 58.

e ———————————————————————————
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Inchoatif Terminatif
/m/, plein dans un vide lein sur terre /m/

sous terre (d")

vider un plein /d'/
aq' sous terre —s sur terre qr

/m/ n = —» /ITI/ U '5"—
tensivité orientée MORT -VIE
MORT » VIE

En comparant les deux tableaux, on peut voir que les deux parcours suivis
par /a/ et /m/ sont bien symétriquement inverses.

La position occupée par /b/, le trou, est celle d'un lieu de transformation
nécessaire a /a/ pour la conjonction du sur terre avec le sous terre, des vivants
avec les morts. De sorte que /a/ et /b/ entretiennent des rapports de nature hié-
rarchique que nous pourrons formuler ainsi : % , qualifié de vide rempli, con-
traire a % qui est un plein vidé.

a
/c/, le chemin, permet de joindre — avec — . Nous pouvons écrire
que /c/ est le sujet d'un faire transformateur tel que :
a .
Ft /c LI | . SN
e/ — = W

/m/, le métal, occupe une position médiatrice entre /d'/ et /d"/. /m/ emprun-
te le chemin /c/, d'ol 1'homologation suivante :

/c/ = /m/ = /b/ : /af.

Soit la paraphrase : le chemin est joint au métal comme le trou au tronc. Nous

avons donc une troisieéme relation hypotaxique, telle que A
c

Si nous définissons deux ensembles de signification A et B, tels que :

A = /sur-terre/, /vivants, communauté villageoise/,
et que
B = /sous-terre/, /ancétres-morts/,

" ; a m : .
nous pouvons dire que les couples actantiels s et — sont sujets d'un faire
c
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transformateur tel que :

Ft — (AU B — (A n B)

a
b
et

m
Ft —
C

— (AUB — (AN B).

Nous proposons le tableau suivant des programmes narratifs tels qu'on peut
les relever a partir des signes inscrits sur 1'objet /lame/ :

Expression Contenu

S inéaire I

yntagme linéaire B AN B
a+bhb b

N inéaire I

yntagme linéaire II ) AN B
c+d c

La conjonction recherchée entre ces deux univers axiologiques /vie/ et
/mort/ n'est que virtuelle tant qu'un élément indispensable n'est pas intervenu,
celui du sang, sang des sacrifices sur 1'enclume et sang des blessures, lors de la
manipulation de la lame. Une métaphore trés répandue dans la mythologie ayant
trait 2 la forge est employée par les Bwaba : "le sang qui coule est le feu de la
forge"” ou "le minerai en fusion est le sang des forgerons". Ainsi, le moment choi-
si pour faire les scarifications est celui ol 1'on extrait le minerai afin de le fon-
dre. Si, comme nous 1'avons vu, le métal est un élément nécessaire A la conjonc-
tion de 1'univers des morts et de celui des vivants au sein de 1'énoncé proposé par
l'objet /lame/, le sang, lui, est la manifestation d'un processus d'embrayage sur
le "hors cadre” lors de 1'effectuation du rituel. Le minerai en fusion et le sang
sont alors les deux €tats transitoires d'un processus de transformation. Dans le pre-
mier cas, il s'agirait d'une transformation de la matiére, du minerai en métal,
dans le deuxieme cas, d'une transformation de 1'étre dont la manifestation visible
serait le passage du corps non marqué au corps marqué.

A travers cette courte €tude, nous pensons avoir montré combien érait grande
la complexité des combinaisons de signes inscrits sur un si petit objet, 1i€ 2 1'uni-
vers mythique par sa représentation et a 1'univers réel par sa fonction.
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RESUME

Apres avoir donné les précisions ethnographiques nécessaires, nous avons
tenté de procéder 2 1'analyse sémiotique du plan de 1'expression. Nous avons
ensuite tenté d'adopter la méthodologie de Cl. Lévi-Strauss pour comprendre
les transformations sé mantiques opérées par les formants a, le "bois de 1'en-
clume”, et m, le "métal”, considérés comme les termes médiateurs de la
conjonction de deux univers axiologiquement contraires, Vie et Mort. La mé-
thode sémiotique a permis de dégager ensuite 1'organisation syntaxique de ce
processus de conjonction (recherche des parcours et actorialisation) . Dans le
tableau final, nous mettons en correspondance les plans de 1'expression et du
contenu.

Michele Coquet

U.R.L.7
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